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Laura Vega, entre la ensefnanza
y la creacion musical

No resulta extrafio definir hoy en dia la doble faceta
compositor/profesor entre nuestros jévenes creadores

musicales

Esta dualidad llega al extremo de hacer dudar a
veces al propio compositor a la hora de respon-
der si se considera a sf mismo como tal. Laura
Vega (Vecindario, Gran Canaria, 1978) es com-
positora y profesora del Conservatorio Superior
de Mtisica de Canarias (CSMC). Pero matiza esta
definicién en el transcurso de una charla de re-
flexiones compartidas, afirmando que todavia
no ha desarrollado la trayectoria necesaria y su
catdlogo es poco extenso atin. Y es que en cada
obra Laura aprende, investiga, descubre, propo-
ne y conquista nuevas formas de encauzar una
idea musical, nuevos lenguajes y procedimien-
tos. Todo ello con gran cautela, minuciosidad y
sentido critico, con la seguridad de hallarse en un
constante proceso de formacion creativa, una vez
culminado su periodo de formacién académica.

Inici6 sus estudios musicales a la edad de cua-
tro anos en la Escuela Municipal de Miisica de
Santa Lucfa, -donde abordé por primera vez el
campo de la composicién con el profesor Fran-
cisco Brito. En el Conservatorio Superior de Mu-
sica de Las Palmas estudi6é con Sergio Alonso,
Daniel Roca y Xavier Zoghbi, entre otros, obte-
niendo los titulos de profesora superior en las
especialidades de Piano, Solfeo y Composicién.
Por esta ultima alcanzé el Premio de Fin de Ca-
rrera, el tnico otorgado en esta especialidad en
dicho conservatorio. Asimismo, profundizé en el
campo de la composicién con José Luis de Delds,
Leonard Balada, Brian Fernneyhough, Salvatore
Sciarrino, Manuel Hidalgo, y actualmente con
José Maria Sanchez-Verdu. De forma paralela es-
tudié con Salvador Mir, oboe solista de la OFGC,
culminando ademds su titulacién de profesora
de Oboe. Su dedicacién como intérprete de este
instrumento la llevé a formar parte de la Banda
Municipal de Musica de Las Palmas, de la Or-
questa Sinfénica del Conservatorio Superior de

Mtsica de Las Palmas, de la Orquesta Sinfénica
de Las Palmas, y a colaborar con la Orquesta Fi-
larmonica de Gran Canaria durante varias tem-
poradas.

Se siente afortunada por la variedad de discipli-
nas que ha estudiado, adquiriendo asi una visién
mucho més amplia de la musica que le ha favore-
cido en su labor actual. Piensa que se ha enrique-

cido atin mds al tener la oportunidad de poner en




préctica la formacidn recibida en diversos 4mbi-
tos y con alumnos tan distintos en edades, moti-
vaciones y expectativas. A los 18 anos comenzé a
dar clases de varias materias en la Escuela donde
inicié su formacién. Tras finalizar sus estudios en
2002, se incorporé al Conservatorio Profesional
de Las Palmas. Desde el curso 2003-2004 hasta
la actualidad es profesora de Préctica Arménica
y Contrapuntistica y Composicién Aplicada para
alumnos de Pedagogia instrumental y/o vocal,

musica

y también de Armonia para alumnos de Com-
posicién, en el CSMC. Es por ello que entiende
la educacién musical de diferentes maneras y,a
pesar de su corta experiencia como docente, le
preocupa mucho el planteamiento de la ense-
nanza a los que serdn futuros profesores de mu-
sica: intenta que reflexionen sobre los cambios y
aportaciones necesarias para mejorar el sistema
educativo; le gusta dar un enfoque interactivo a
la relacién profesor-alumno, tanto en los aspec-
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tos académicos como humanos, aprendiendo de
sus alumnos al tiempo que aporta lo que sabe;
su faceta de creadora le lleva a fomentar en sus
clases la iniciativa de la composicion, pues con-
sidera que todo estudiante de musica o musico
puede componer, sin ser una tarea exclusiva de
los que obtienen tal titulacion.

;Qué entiende por creacién musical? Para ella,
componer es comunicar ideas propias, transmi-
tirlas al oyente. Estd convencida de que escribi-
mos tal cual somos, seglin nuestra personalidad
y sentimientos que terminan reflejdndose en la
propia miisica. Quizd por eso se muestre tan rea-
cia a hablar de sus obras, porque en el fondo es
como desnudarse ante los demds, y eso cuesta.
Le resulta mds facil descubrir esas cualidades en
otros compositores de su entorno o del pasado, asi
como en los intérpretes. En este sentido, le fasci-
nan las diversas interpretaciones que de una mis-
ma obra suya pueden hacer distintos ejecutantes,
obteniendo resultados sonoros diferentes segiin
la hayan concebido. No puede evitar pensar en
la persona que va a estrenar su composicién y en
quién va a ser el dedicatario de la misma. Ese fac-
tor personal o humano con el que concibe la crea-
cién también estd relacionado con su manera de
entender la ensefianza. De este modo, no tendria
sentido su mtisica si no se tocase en publico, si en
el acto de comunicar no tuvieran igual importan-
cia el intérprete y el oyente. Tal vez sea la razén
del poco interés que ha mostrado hasta ahora por
la musica electroactistica, en la que predomina el
didlogo individual con la tecnologia.

Opina que para componer no hay que esperar
la “inspiracién divina”, sino que hay que partir
siempre de una idea que a su vez procede del
conocimiento y de la experiencia personal, pu-
diendo ser puramente musical (un motivo, un
acorde, una estructura formal...) o extramusical
(un poema, una pintura, etc.). La gran mayorfa de
sus obras pertenecen al periodo de formacién y
han sido compuestas a partir del primer tipo de
ideas, debido a las circunstancias de la etapa en
la que debia cubrir un programa académico. En
ellas, después o mientras desarrolla diferentes
técnicas y procedimientos, termina por incor-
porar emociones personales, conscientemente o
no, pudiendo reflejar trazas de muchos compo-
sitores de todas las épocas y estilos. Su lenguaje,
en el que no renuncia a la consonancia, no esté
basado en la tonalidad e incorpora muy variados

recursos, ya que lo verdaderamente dificil de la
creacién musical hoy en dia es la biisqueda de un
modo de expresién personal a partir de la asimi-
lacién y aplicacién de los lenguajes utilizados an-
teriormente. Todo puede influir, rasgo éste muy
presente en la posmodernidad.

La primera obra de su catalogo es la Fuga para
piano a cuatro manos de 1998, en la que investi-
ga por primera vez las posibilidades de un sobrio
ejercicio de composicién, construido en base
a intervalos de cuarta, en el que se aprecian ya
muestras de su ingenio y sensibilidad creadora. El
resto de las obras de este periodo formativo son
piezas que combinan el aprendizaje técnico con
una btisqueda personal de su expresién musical,
de la manera de combinar los sonidos, de qué
técnicas o procedimientos de construccién utili-
zar. Un ejemplo es la Sonatina para oboe y piano
(1999), que ateniéndose a la estructura cldsica
de tres movimientos, sorprende por su agudeza,
imaginacion y sentido del humor, obteniendo en
2001 el Premio a la mejor interpretacion de obras
de compositores canarios en el Certamen Premio
Regional de Mtsica de Cdmara CajaCanarias. Por
otra parte, la Suite para quinteto de viento (1999)
se divide en cuatro movimientos y se caracteriza
por la aplicacién en cada uno de ellos de diferen-
tes técnicas compositivas y el protagonismo de
alguno de los instrumentos del quinteto. Sus Cua-
tro piezas para piano (2001) contienen sugerentes
sonoridades y reflejan mejor que otras composi-
ciones su propia personalidad, muy enérgica y al
mismo tiempo serena y tranquila. Es éste el mo-
mento en que comienza a romper con el acade-
micismo de creaciones anteriores, lo que se pone
también de manifiesto en su obra para violoncello
solo Tytlak (2001), dedicada al violoncello solista
de la OFGC. Su Cuarteto de cuerda n° 1 (2002) se
atiene a un programa formal muy estricto y en €l
experimenta las posibilidades de texturas, efectos
y ritmos de esta cldsica formacién instrumental.
Otra obra de esta etapa es el Canto a la muerte
de un padre (2002), para mezzosoprano y flauta,
basada en un poema de Bécquer.

Una vez terminado el periodo de formacion, la
estimulacién de la creatividad ha sido un punto
fundamental en la evolucién compositiva de su
auin corto pero interesante catdlogo, puesto que
reconoce que las obligaciones de la vida diaria y
profesional no propician un estado idéneo para
la composicién. De ahi que sus tltimas obras ha-
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yan tenido que ver con determinados aconteci-
mientos o situaciones que han favorecido su ela-
boracion. Es el caso de Nacimiento de la pintura
yladanzapara clarinete en sib, dijeriduj, campa-
nas y cuencos tibetanos (2003), concebida como
parte del espectdculo multiartistico Sensaciones
“Nacimiento de Tilos” de José Antonio Garcia; de
Lothar Collage para violoncello solo (2004), crea-
da con motivo de un homenaje al musicélogo
y compositor Lothar Siemens, germen a su vez
de Lucubraciones monocromdticas para trio de
violin, violoncello y piano (2005), estrenada en
el Auditorio Nacional de Mtisica de Madrid el 4
de mayo de 2005, en el marco del I Seminario de
Composicién dirigido por el profesor José Maria
Sénchez-Verdu. En esta pieza, “el material musi-
cal, utilizado en muchos casos como “masa sono-

ra”, evoluciona y se transforma como si tratase de

musica

crear diferentes texturas en una pintura mono-
cromdtico”, arte que cultiva desde hace poco.

Con su ultima obra, Homenajes, atendié a una
peticion del pianista Albert Nieto en su proyecto
de configurar un programa de compositores ac-
tuales que girara en torno a la figura de Isaac Al-
béniz. A partir de un motivo musical extraido de
“Lavega” de este autor y otros motivos melddicos
y armoénicos de Beethoven, Schubert, Schumann,
Ligeti y Takemitsu, Laura desarrolla un lenguaje
personal, preocupdndose por “obtener variedad
de planos sonoros por medio del uso de los di-
ferentes registros, dindmicas, formas de ataque y
uso de los tres pedales, transmitiendo un cierto
aire de nostalgia”. Esta obra fue estrenada por el
dedicatario en un recital en la Fundacién Juan
March de Madrid el 29 de octubre de 2005, for-
mando parte del ciclo El dltimo piano espafiol.

Y en este punto le preguntamos jcomponer es
una necesidad? Si, pero no vital, porque en su
vida personal y profesional desarrollaria otras
facetas igualmente enriquecedoras. En este sen-
tido plantea una reflexién del papel de la mujer
como compositora alo largo dela historia. Tal vez
haya motivos biolégicos, pero lo cierto es que en
todas las épocas ha habido pocas féminas que se
dediquen a la creacién musical. Afortunadamen-
te cada vez hay mds, de una manera paralela a la
mayor presencia de la mujer en otras facetas de la
vida profesional y creativa en nuestra sociedad.

Laura Vega destaca la labor desarrollada por las
asociaciones PROMUSCAN y COSIMTE, especial-
mente importante en su trayectoria la primera,
al ofrecerle la oportunidad de dar a conocer sus
obras por intérpretes profesionales a un ptiblico
interesado en la musica actual, asi como la toma
de contacto con otros compositores e intérpretes.
Para el creador de hoy es fundamental sentir que
su trabajo va a ser transmitido ante un ptiblico
sensible a su modo de expresién, con el deseo de
que la demanda de obras nuevas por la sociedad
sea cada vez mayor. Sus composiciones han sido
casi todas estrenadas y reestrenadas en diversos
foros. Cuatro de ellas se han grabado y editado
en la coleccién La Creacién Musical en Canarias
del sello RALS, cuyos libretos nos han facilitado
algunas de las caracteristicas citadas. La muisica
de Laura Vega contiene una sensibilidad artistica
peculiar, cuyo atractivo suele diferenciarse en el
contexto de las creaciones de otros compositores.
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