(V. Persichetti,

ACORDES POR SUPERPOSICION DE INTERVALOS DE 4° E

capitulo 4, p.95)

Los acordes de tres, cuatro y cince sonidos por cuartas justas tienen un
sabor pentéfono. La forma con cinco sonidos contiene todos los grados de

la escala pentafona diaténica.

ACORDES DE TRES SONIDOS POR CUARTAS
Son posibles tres clases de colocacion intervélica de los acordes de tres

sonidos por cuartas: justa-justa, justa-aumentada y aumentada-justa. La co-
locacién aumentada-aumentada es impracticable porque el primero y tercer

sonido son enarmanicos.

En acordes de tres sonidos por cuartas son posibles dos inversiones

Se puede armonizar cualquier escala con acordes por 4°
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Escala de Re M. con acordes diaténicos por 4.3

Escala de Re M. con acordes por 4.25 justas
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ACORDES DE CUATRO SONIDOS POR CUARTAS
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Acorde de doce sonidos por cuartas:
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ACORDES POR SUPERPOSICION DE INTERVALOS DE 2°

(V. Persichetti, capitulo 6, p.126)

ACORDES DE TRES SONIDOS POR SEGUNDAS

Ambas segunda, mayores y menores, pueden ser utilizadas en la cons-
truccion de acordes por segundas (la segunda aumentada es de efecto tria-
dico). Hay cuatro tipos intervélicos de acordes de tres sonidos por segun-
das: mayor-mayor, mayor-menor, menor-mayor y menor-menor. Colocados

en un orden de consonancia progresando a disonancia son:
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ma. - ma. ma. - me, me. - ma. me. - me.
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Los acordes por segundas pueden estar colocados en séptimas como los
acordes por terceras pueden estar dispuestos en sextas y los acordes por cuar-
tas en quintas.

Cuando un pasaje esta dominado por acordes por segundas colocados
predominantemente sin invertir de manera que las voces estan a distancia
de 2% se denominan CLUSTERS

No siempre un cluster es introducido tocando todos los sonidos
simultaneamente (arpegio de cluster)

Son posibles dos inversiones:
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Claude Debussy
(1862-1918)

Ejemplo de armonia por segundas:

Fragmento extraido de Feux d’artifice (Preludio n° 12, Libro 2)
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POLIACORDES

Un poliacorde es la combinacion simultanea de dos o mas acordes de diferentes areas armonicas.
Los segmentos del poliacorde son considerados como unidades acordales. (Persichetti p.137)

Un poliacorde puede ser construido con cualquier clase de triadas mayores, menores, aumentadas
y disminuidas (Persichetti p.144), asi como con unidades de acordes de 7°. (Persichetti p.155)
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Ejemplo de dos triadas superpuestas (sol mayor en |* inv. + fa menor en 2% inv.)

Fragmaneto extraido del
Concierto para violin y orquesta
n° 2 In tempus praesens

de Sofia Gubaidulina (2007):




Un poliacorde puede estar formado por unidades acordales mixtas (unidades por terceras,
cuartas quintas o segundas superpuestas)

EJEMPLOS DE COMBINACIONES POLIACORDALES:
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ESCRITURA PANDIATONICA

La carencia de ritmo arménico (un acorde) crea una armonia estatica y

un sentimiento de respiracion o relajacion.

La escritura pandiaténica es un tipo especifico de armonia estatica en el
que una escala completa es utilizada para formar los miembros de un acorde
implicito por segundas, estatico. Las estructuras verticales son combinacio-
nes de cualquier nimero de sonidos de la escala prevaleciente, colocados en
disposiciones variables. La sucesién de acordes horizontales no tiene direc-

cion tonal;

Informacion extraida de “Armonia del S. XX de Vincent Persichetti. Ed. Real Musical (pp. 225-226)

Laura Vega
Tres Preludios para piano

Ejemplo de escritura pandiatonica:
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ARMONIA COMPUESTA (Persichetti, Capitulo 8, p. 165)

Pueden construirse muchos acordes por superposicién de intervalos de
tercera, de cuarta o segunda. Otro tipo de acorde se hace por combinacio-
nes de superposicion de intervalos diversos. Esta combinacién simultdnea de
intervalos mixtos, no colocados en unidades poliacordales, es un acorde com-
puesto. La armonia compuesta no incluye los acordes de intervalos diversos
formados por la inversién de estructuras por terceras, cuartas o segundas,
porque estos acordes retienen su sentimiento inherente de fundamental.
Cuando se combinan muchos intervalos dentro de una estructura compues-
ta, resulta un cuerpo resonante que es particularmente efectivo en la orques-
ta, banda y piano a cuatro manos. Cualquier combinacién de intervalos va-
riados es posible en un acorde compuesto y las selecciones heterogéneas mas
extensas son a menudo efectivas a través de una vitalidad absoluta e inten-

sidad tonal:
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Ejemplos de distribucion intervalica en armonias compuestas:

|. Por combinacion de tensiones: 2. Por un plan grafico interno:
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3. Por distribucion piramidal:

(intervalos que disminuyen de
la base hacia arriba)




ARMONIA EN ESPEJO (Persichetti, Capitulo 8, p. 174)

Cualquier acorde (por terceras, cuartas, segundas, poliacordal o com-
puesto) puede ser reproducido en espejo, anadiendo debajo de la formacion
original, estrictamente invertidos, los intervalos en inversion simétrica. La
mitad de un acorde en espejo es una inversién exacta y simultanea de la otra

(triad. fund.) (triad. inv.) 7.* fund.) (7.% inv.)
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Hay cuatro tipos posibles de escritura de acordes en espejo: un sonido
estacionario se utiliza para generar reflexion (a); un sonido mévil generan-
do reflexién (b); los sonidos generadores por si mismos se vuelven reflexi-
vos moviéndose en sentido contrario (c); los sonidos generadores se usan li-

bremente (d).
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Las escalas también pueden ser reflejadas:

(ejemplo en escalas modales)
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