
ACORDES POR SUPERPOSICIÓN DE INTERVALOS DE 4ª
(V. Persichetti, capítulo 4, p.95)

En acordes de tres sonidos por cuartas son posibles dos inversiones:

Se puede armonizar cualquier escala con acordes por 4ª:

Acorde de doce sonidos por cuartas:



ACORDES POR SUPERPOSICIÓN DE INTERVALOS DE 2ª
(V. Persichetti, capítulo 6, p.126)

Son posibles dos inversiones:

Cuando un pasaje está dominado por acordes por segundas colocados 
predominantemente sin invertir de manera que las voces están a distancia 
de 2ª se denominan CLUSTERS

No siempre un cluster es introducido tocando todos los sonidos 
simultáneamente (arpegio de cluster)



Ejemplo de armonía por segundas:

Fragmento extraído de Feux d´artifice (Preludio nº 12, Libro 2)

Claude Debussy
(1862-1918) 



Ejemplo de dos tríadas superpuestas (sol mayor en 1ª inv.  + fa menor en 2ª inv.)

Fragmaneto extraído del 

Concierto para violín y orquesta

nº 2 In tempus praesens 

de Sofía Gubaidulina (2007):

POLIACORDES
Un poliacorde es la combinación simultánea de dos o más acordes de diferentes áreas armónicas. 
Los segmentos del poliacorde son considerados como unidades acordales.  (Persichetti p.137)
Un poliacorde puede ser construido con cualquier clase de tríadas mayores, menores, aumentadas 
y disminuídas (Persichetti p.144), así como con unidades de acordes de 7ª. (Persichetti p.155)



Un poliacorde puede estar formado por unidades acordales mixtas (unidades por terceras, 
cuartas quintas o segundas superpuestas)

EJEMPLOS DE COMBINACIONES POLIACORDALES:
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Tres Preludios

3

El mar es corazón. Nunca descansa. (Juan Millares Carló)

Laura Vega
Tres Preludios para piano 

Información extraída de “Armonía del S. XX” de Vincent Persichetti. Ed. Real Musical (pp. 225-226)

Ejemplo de escritura pandiatónica:



Ejemplos de distribución interválica en armonías compuestas:
1. Por combinación de tensiones: 2. Por un plan gráfico interno: 3. Por distribución piramidal: 

(intervalos que disminuyen de     
la base hacia arriba)

ARMONÍA COMPUESTA  (Persichetti, Capítulo 8, p. 165)  



ARMONÍA EN ESPEJO  (Persichetti, Capítulo 8, p. 174)  





Las escalas también pueden ser reflejadas:

(ejemplo en escalas modales)

Las escalas reflejadas 
implican armonía en espejo


